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PREDGOVOR

lako uljanu boju sre¢emo i ranije, uljano dlikarstvo se javlja kao
dominantnatehnika u slikarstvu od brace van Eyck do danas
Ako nastojimo andlizirati sliku, djegju ili umjetnic¢ku, jedan od aspekata
kroz koji je to moguce ostvariti jei prakti¢no-tehnicki aspekt.
Umjetnik koji razvija svoju umjetni¢ku vrijednost, ci
tehniku. Znanje tehni¢ke strane neke umjetnosti je nuzni
izraZzavanje i jednako je vaZzno kao i ostale spozha
upotrebljavamo pri izvedbi umjetnickog diela. M i
tehniku usporedio s glazbenim instrumentom,
natina izvedbe, no, instrument je potreb
ovladavd vjestinom te znanjem o materijal
JoS se Degas zdlio: ,Slikarstv % o kad
znade,...oh, ondal ..to je drugastvar“ , 1955.) roix: ,Slikarstvo je
zanat, koji treba nagjdulje ua|t| [ najtezi. Potr mu je erudlcua kao
kompozitoru, no treba mu {z ajstoastv ddenja kao kod violine.*
(Babi¢, 1953.) Van Gogh u ismu T ako bi seiznenadio kako je
dlikarstvo teZzak posao. -Bogn Svi nam porucuju ¢injenicu o
tezZini savladavanja slik i
ehnickoj izvrsnosti, kao i znanju o
samoj tehnol ogij iKe. sflkarstvo je bilo moguce tek u izvedbi

tehnike o@ 0
o O

ijeme razvijai
jet za kvalitetno
sposobnosti  koje
¢ je likovnu izvedbenu

i njimai nama, bilo lak3e da je postojao ovakav
vodi¢, kompe ata materijalno-tehnicke strane uljanog slikarstva.
Knjiga je pisana gotov maceutskom preciznostu i sveobuhvatnosu s jedne
strane, as druge —jasnim i razumljivim jezikom i sazetim formulacijama.

Svi mi koji smo te struke, kao i oni koji ¢e imati ambiciju upoznati ovu
tehniku, dobili smo joS jednu knjigu/vodi¢ koju ¢emo drZati u svom ateljeu kao
prvu pomo¢ u istrazivanju i poboljSanju tehnicke strane svoga rada.

Stjepko Rupgi¢
Akademski dlikar
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ULJANE BOJE

Tehnika dikanja uljanom bojom je ngpoznatija i nakoridtenija
dikarska tehnika u ¢itavoj povijesti umjetnosti. Pod pojmom dlikarska tehnika
misli se na materijal upotrijebljen u izradi boja, ai i na natin upotrebe tog
materijala. Usprkos razvoju tehnologije i modernom naginu Zivljenja, ulje je kao
klasi¢na slikarska tehnika i dalje nastavilo Zivjeti. Stovise, i dalje je omiljeni alat
slikarskog, umjetni¢kog izrazavanja.

Danas se kompleksnost uljane boje kao slikar: ike ¢esto kos s
potrebom uzurbanog, suvremenog ¢ovjeka za instant ma. S druge strane
tesko je danas i do¢i do jasnih informacija o kar i uporabi ove dlikarske

tehnike. \
POVIJEST ULJANIH BOJA \\ ()O

Ulje se kao vezivo @a izr boja zaestikapje upotrebljavalo josS od
drevnih vremena. Neki izrazj %i primj i 'ag)pslikarstva mogu se pronaci
po citavom svijetu, ai % nigdje x&zala dugotragjnija sistemati¢na
uporaba. Ulju se zamj loznost taffin i pucanju, §to je na neki nacin
bilo i istina. Upotrebl se kao dod za poboljSanje razmazivosti i za
olakSano rukovanj aim vezivignaekao &to su smole, voskovi, ili kasnije
razne vrste emulzij

0 tada ljene vrste boja imale neke nedostatke,
umj etnii alnoj a novim glikarskim alatom. Freska je, vezana

za zid i wadsl svjezoj i, enkaustika je zbog voska ogjetljiva na toplinu.

tehnika zadovoljavajué¢ih kvaliteta. Zahtijevala je kompliciranu izradu boja,
mijeSanjem pigmenata s raznim vrstama emulzija, uglavhom na bazi jajeta ili
kazeina. Tako izradena bojatrazilaje vrlo promisljeni i strogo kontrolirani rad, a
osuSeni sloj boje bio je izrazito krut, pa je za podlogu trebalo upotrebljavati
¢vrste, nefleksibilne nositelje koji su ¢esto bili vrlo nespretni za rukovanje. Uz
sve to bila je ograniéena tankim namazima, niskom razinom sjgjai dubine tonova
te prili¢no slabim razvlatenjem poteza.

Pocetkom 15. st. nizozemski umjetnici, braca Van Eyck, Jan i Hubert,
pocinju eksperimentirati s raznim uljima kao vezivima za boju. Orahovo, laneno i
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makovo ulje pokazalo se kao ulja s ngjboljim karakteristikama. Upravo njihov rad
smatra se otkricem moderne tehnike izrade i slikanja uljanom bojom.

Oni su ulja kuhali s joS nekim dodatcima, uglavnom smolama,
dobivajuéi neku vrstu uljano-smolnog firnisa. U tako pripremljeno vezivo
umijeSavali su pigment i nanosili ga u tankim, jajnim i prozirnim potezima na
temperom podslikanu sliku. Njihove dlike su se pocele izdvajati izuzetnim sjgjem,
svjezinom i bogatstvom slikanih tonova, to je zainteresiralo i ostale umjetnike da
poénu s primjenom sli¢nog medija.

Daljnji razvitak novootkrivenog medija je neminovan. Poznato je da je
talijanski slikar Antonello da Messina otkrio olovne soli kag Ubrzivace suSenja i
dalje razvijao ovgj n&in izrade boja te njihovu uporabu popularizirao
diljem Italije. Novo saznanje je doslo i do Leonardad&j 0ji je nastavio s

eksperimentima, posebice s dodatcima voskajer je 0 jime moZze sprijeciti
tamnjenje i smanjiti mogué¢nost pucanja ulj jem Rasl ika. Dalje se, naravno,
nova tehnika popularizirala i Srila ¢itavom ellkom vitku tehnike
izrade i uporabe uljanih boja doprinose po; ska i ut Tiziana,
Rubensa, Velasqueza, Rembrandta.

Do izuma uljane boje, drvo i zid bit, Su nepri
oni su bili nedovoljno prilagodljivi j

k nosteljl dike, ali

ivi.glako se platno i ranije
I znatqj. Platno je bilo
idealan izbor zbog 0c|t|h pr [ i erljallma, i za razliku od
tempere, tek je uljana i
pratiti kretanja platna. Tj
pravi razvoj modern

Slikarski rad pr
Odvajanjem sl%‘g

platna kao nositelja, zapocinje i
U vrijeme renesanse i humanizma.

orska dekoracija, te ulazi i u domove.
pocinje procvat prenosivog, Stafelajnog
dikarstva,

% . ey, britanski ljekarnici, upotrebljavajuéi svoja
znanja i Suradnju s umj zapodinju industrijsku proizvodnju umjetnickih
boja, (danas poznatu Rowney), &o uz buduéi izum tube (1841.), donosi
veliku prekretnicu u razvoju ove tehnike. OlakSano cuvanje boja, lakse
skladistenje, ekonomicnije iskoristenje te lako prenasSanje odlike su novog izuma.
To umjetnike oslobada ropstva dikanja u ateljeima te im omogucava da svoj
dlikarski materijal ponesu sa sobom u prirodul.

U tehnickom smislu uljana se boja, kao krajnje klasi¢an umjetnicki aat,
razvijai danas iako nam moderna tehnologija donosi nove moguénost.
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VRSTE ULJANIH BOJA

Uljana boja zapravo je mjeSavina pigmenta i ulja. Pigment je fini
netopivi prah, raznog podrijetla, koji pomijeSan s prikladnim vezivom ima
svojstvo bojanja. Vezivo, koje je u ovom suéaju ulje, sluzi za povezivanje ¢estica
pigmenta medusobno i s podlogom.

Uz ve¢ spomenutu klasichu, postoji joS nekoliko izvedenica uljanih boja.
Primjerice, smolno-uljane boje, popularne joS od pojave uljanog slikarstva
Smole, npr. damar, mastiks ili pak balzami dodavani su u |Erad| uljane bO]e

tvoreci izuzetno kvalitetnu i trginu smjesu koja uspor tamnjenje ulja i
povecava €elasticnost osuSenog sloja boje. Pogotovo
transparentnih namaza, ali i za dikanje u vise 0 eva.

Umjetnici koji su vide voljeli pastozniji k e u smjesu su dodali
i malo voska te su time dobili tzv. smolno#/ e |ane boje. Kasnije su
umjetnici te smjese priredivali kao sllkar e k01| razriedivali
klasi¢nu uljanu boju, dobivajuci zeIJene kar

Moderna vrsta smolno- ulj % alkldn cI]Oj je izradi

a

popularne kod

upotrijebljena vrlo kvalitetna umjetn. alkyd) o i bez primjesa
ulja u samoj proizvodnji, zbog ¢ omalo, ZI “ i kruce od klasi¢nih
uljanih boja. U samom proceal sllk alk|dne € nq normalnije razrjeduju
uljem ili specualmm m e Q) i ulja Pruza;u izuzetnu

izdrzljivost i otporn ntrqu zmedu par sati i nekoliko dana
te uporabu slobodnij @ ogotovo k@d jih namaza.

U zadnje vr, sepOJawIel fane boje razrjedive vodom. Nastale
su od modifici kOjIm
Omogucavaju i |C|ma mij

glavna odlika da su razrjedivi u vodi.
i razrjedivanje boja te pranje materijala
ija. ldealne su umjetnicima ogjetljivim na
ima kao i onima koji rade u stambenim ili
rima. ZadrZavaju specificne karakteristike uljanih
azi, duza otvorena faza zbog duzeg suSenjate visoka

bojakao §to su f|n| m
gajnost i intenzivnost boja.
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KARAKTERISTIKE ULJANE BOJE

Izgled

Nevjerojatna raznolikost u krajnjem izgledu slike nastale uljanom bojom
je zapravo i ngjvaZznija karakteristika te slikarske tehnike. Kaze se za uljanu boju
da je ujedinjenje svih drugih tehnika. Upotrebljavajuéi j ho, bez dodatnih
razriedivaca i ulja, poprima karakter pastela, upotreblja%e razrijedeno,
mozemo i¢i do utiska akvarela Mozemo dlikati iz ebelim, gustim
dojevima boje, nanoseci je ¢ak i dikarskom Iopaticon% om) ili pak izrazito

i jer se ne suse brzo.

tanko u lazurnim slojevima koje moZzemo lakse k

Sporije susenje omogucava izrazito fine prl’j @ mekocuy, rubova, ali i
ispravljanje eventualnih pogresaka bez d \*tjeée n ju svjezinu
umjetnikova izraza. Upravo kombinacij ih mol b, Uz izrazitu

blistavost te tonsku i koloristicku Siri n{ﬂ apravo d karakter uljane

boje.
¢ ; .
i L 4
Suenje Q\ 0\\(.)
Suenje uljaneduie n ih slikarskih tehnika, ai jei vrlo

prilagodljivo &o 'ej@m njenih glavnifglikarskih odlika. Ako Zelimo, uljana
boja moZe biti 0 nekolg
vige tjedana. jerice, razrjedivanjem uljanih boja cistim terpentinskim uljem,

i, ai joj suSenje moZemo produZiti i na
koje pot ju, mozemo drasti¢no ubrzati suSenje. S druge
strane, uljem koje u tanjem sloju susi i vise od tjedan
dana. Upi a prilago st omogucuje njeZzne i kontrolirane prijelaze boja te
specificne meke rubo ikanja ,mokro u mokro", ali i moguénosti finih
transparentnih namaza koje morgju doé¢i nave¢ osusene slojeve hoje.

Kvaliteta osudenog sloja

JoS jedna specificna kvaliteta uljane boje je ¢vrstoc¢a i elasticnost te
otpornost njenog osusenog sloja. Naspram dotadasnje tempere i ostalih starih
tehnika, ulje je omogucilo slikanje u debljim namazima, bez opasnosti za pucanje
te dlikanje na vecim fleksibilnim podlogama, primjerice platnu. OsuSena uljana
boja je otporna na vodu (ai nije platno), i otpornija na ogrebotine i fizicka
oStecenja od vecine ostalih tehnika.
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Mane

Svaka od nabrojenih kvaliteta za neke umjetnike moze predstavljati i
manu. Neki vie vole brzo suSenje boje ili se ne zele zamarati kompliciranijom
metodologijom i tehnologijom uljanih boja. Ipak naj¢este spominjana mana
uljanih boja je &o starenjem moZe do¢i do tamnjenja i mijenjanja vizuanih
karakteristika umjetnickog djela te krtosti boje, &0 moZe dovesti do njenog
pucanja. Svakako joS moramo pripaziti i na otrovnost pojedinog pigmenta
upotrijebljenog u izradi uljane boje.

Vetina zamjerki uljanoj boji dolazi od njene
nam dokazuju radovi starih majstora u ¢ijoj nepromj@

uporabe, to
aliteti i svjezini i
poslije vige stotina godina mozemo uZivati.

METODE SLIKANJA ULJANG @ ®

Razli¢itim naginima upor &am|m im mkama njene izrade,
nastala su u osnovi dva razh&p j fl Jedan pristup je rad u
slojevima s lazurnim, odn i i i
gustim, pokrivnimtj. n i j

Rad s lazurni
dijed u klasi¢nojgr
nemaju veliku i
nastalih temp

ozirnim ima boje nastao je prvi kao logican
Je upotrebljavali su se pigmenti koji
pf)trebljavalo samo za dovrSavanje slika

re, crtea i poddikavanja, daju¢i im dotada
¢u, dubinu i naravno, 5§ .

Kasnije, razvojem uljane tehnike, umjetnici iskoristavaju sve prednosti
uljane boje te pocinju dikati izravno na platno bez vecine prethodnih priprema.
Takvim dlikarima odgovarao je pokrivniji i_pastozniji karakter boje. U izradi boja
su se sve viSe upotrebljavali i oni iznimno pokrivni pigmenti. Upravo karakter
takvih boja postao je sinonim za uljanu boju, kakvu i danas poznajemo.

Postoji nekoliko razlicitih pristupa uporabi i izrazavanju uljanom bojom,
nastalih na osnovama iskustva generacija umjetnika i njihovog poznavanja njenih
karakteristika. Te metode jamce gradnju visoko kvalitetne i postojane dlike.
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Klasi¢na gradnja slike

lako se prvobitno upotrebljavala za dovrSavanje radova nastalih u
temperi, uljana boja se dokazala ¢vrstocom i elasticnoséu te otpornostu osusenog
doja. Zbog toga se tempera uskoro pocela upotrebljavati samo za podslikavanje.
Svojom brzinom suSenja omogucavala je preliminarno rjeSavanje osnovnih
likovnih problema te je dodatno zasitila i pripremila podlogu za ugodniji rad s
uljem.

Zbog straha od mogué¢nosti propadanja joS nedovoljno istraZzenog
medija, stari majstori su sliku gradili vrlo oprezno i promidljeno. Ovaj pristup
gradnji slike je temelj uporabe uljane boje.

1. Priprema podloge. 1zrada nekog umjetnick
izricaja zapocinje izborom podlogesi
podloga ima viSestruku ulogu u dli
konzervatorska uloga u ocuvanj [
izradi. Zatim estetska ulo obbikovanju jeg vizualnog i

postizanje zeljenog
pripremom. Slikarska

taktilnog dojma slike. Napoken, romna om utjecaju na
ponaSanje slikarskog matefijala te na metodug slikarevog rukovanja
njime.

. e i3
2. Imprimatura. @eni, tj?%ﬂ& i nositelj, primjerice platno,
j .

nanosi se soj je. Tgj tomb: a dvostruku ulogu. U likovnom
smislu pr srednji tomuée slike, dok u tehnickom smislu

cesto jaregulaciji\upgjrosti podioge.
3. V%i stup anja slike je crtanje na toniranom sloju dok
@- e do javajuceg likovnog rjeSenja. Za crtanje su se
potrebljavali om ugljen, tuS, kreda, akvarel, srebrenka, itd.

Bitno jeda rag ne prozire kroz buduc¢e sojeve boje.

4. Poddlikavanje. Podslikavanje se odnosi na osnovno rjeSavanje likovnih
problema, odnosa boja, tonova i oblika, bez zamaranja detaljima.
Izvodilo se prvo temperama, a podlije sve vise brzo suSivim uljenim
bojama. Danas se ¢esto u tu svrhu upotrebljava iznimno otporan i
izrazito brzosusec¢i akrilik. Uglavnom su podslikavanja radena samo u
jednom tonalitetu, ¢esto samo crno-bijelo ili, joS ¢esée, u sivkastim i
smedim nijansama. Podslikavalo se joS u kontrastnim odnosima ili
komplementarnim bojama.
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5. Sikanje. Dio gradnje slike u kojem se viSe paznje pridavalo krajnjem
izgledu i cjelokupnom likovnhom rjeSenju uporabom punog tonditeta
boja. Stari majstori su savjetovali da se ova) sloj izvede, ako je ikako
moguce, u svjeze za o su upotrebljavali ulja koja duze suSe (npr.
makovo ulje). Drugi nacin bio je slikanje tankim slojevima, poput
gvaSa, gdje su se za medij upotrebljavala ulja mijeSana sa smolama.
Takav pristup jameio je dugotrajnost i svjeZinu dike.

6. DovrSavanje lazurama. Fino dovrSavanje dike prozirnim, sajnim

nanosima uljane boje. Tg dio gradnje bio je zasiuZan za nevjerojatno
rafinirani, mekani i §ajni izgled dovrsenih rado ajstora.

Slikanje u Sojevima \
@aju

javati, samo se

Xp |matu% lazi ve¢ unaprijed

Klasicne faze gradnje dlike
zamjenjuju ulju primjerenijim metod
toniranom, slabije upojnom prepar,
ga neki zamjenjuju podslikavanj
uporaba posnog (nemasnog
kasnijim fazama, Sto jamci
dike. Slika se izvodi &t
dovrSavanja slike i
na dobro osu3

Neki umjetpicijzadrzavaju crtez, dok
pocet 0g slikanja preporuca se
S mdavanje sve vise ulja u

pov X'ednoliko sugenje svih dojeva
uce vi% 0" te se kasnije korekcijei fina

rozirne ili poluprozirne uljane boje
ike” Tako se ne naruSava kompaktnost i

izraduje i dovrSava dok je boja joS svjeZa, Sto daje poseban mekani i fluidni
karakter dlike, otkrivajuéi slikarev rukopis i mgjstorstvo u radu. Za dodatno
produZavanje otvorene faze, tj. vremena u kojem je uljana boja jos uvijek svjeZa,
upotrebljavaju se sporosuSeca ulja, ngjbolje na dabije upojnim podiogama.
Korisni su i brzogedaju¢i mediji koji potpomaZzu kontrolu svjeZih slojeva boje.
Tako izvedena dlika odlikuje se iznimnom trajno&¢u jer ne postoji opasnost od
nejednolikog suSenja slojeva, asamim tim i propadanja dlike.

Al Prima (tal. od prve) oznacava metodu sikanja, podvrstu slikanja
»mokro u mokro*“, kod koje umjetnici sliku zapoginju i ujedno zavrSavaju u istom
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sloju. Takve dlike se rade brzo, ¢esto u ,,jednom dahu”, odlikuju se iznimnom
svjezinom, slobodom izri¢ajate prilicnom otpornos¢u i dugotrajnoséu.

Slika 1: ¢etiri faze gradnje slike uljanom bojom
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PIGMENTI I BOJE

Pojam , boje" je pomalo teSko objasniti jer lako dolazi do zabuna. Boja
je osnovni gradevni element dlikarskog djela i zbog toga za nas izuzetno vaZan
pojam. Moramo znati da boju mozemo shvacati na viSe razlic¢itih nacina. Kao
psiholoski, opticki i fizicki fenomen. Kako se u ovoj knjizi bavimo materijalima
zauljano slikarstvo, ovdje nam je bitan fizi¢ki aspekt boje.

Pod pojmom ,boja‘, kao $to su primjerice plava boja, crvena boja,
podrazumijevamo dozivljgj obojenosti nekog materijala; ravo frekvenciju
refleksije svjetla tog materijala, ali pod istim pojmom ,, bgjd" umijevamo i
materijal, prirodni ili umjetno proizveden Kkoji imea& bojanja drugih

materijala. Prirodne tvari, a u zadnje vrijeme i umj e imgju ta svojstva,
usitnjavamo i pretvaramo u bojilai pigmente. o

Bajila @\ ®
*
Tvari topive u nekim otapali |N) akve sluz @ubinska Lboja' za

neki sekundarni materijal (papir, tk Nplastiku...) i@o Se upotrebljavaju u
uljanom dlikarstvu. .

@ - O

i \ 0\\

Fini netopivi ji poveza@dnim vezivom poput ulja, ljepila,
smole daje novi - ,boju, | ing ojstvo bojenja drugih materijala. U
ducaju uljane bej ij s uljem kao vezivom. Pigmenti moragju
posedovati_jo osobine iz

slikanjaé

bitne za sam proces izrade boje i za proces
-Kao o sm

vezivima, vodi.

ekli, pigmenti moraju biti netopivi u otapalima,

-Pigmenti moragju biti &to otporniji na djelovanje atmosferilija, sto se
zapravo odnosi na postojanost prema vlazi, promjenama temperature, raznim
nagrizaju¢im plinovimau zraku i dr.

-Takoder pigmenti moraju imati otpornost prema kiselinama i luZinama,
pogotovo za neke tehnike gdje se upotrebljavaju veziva koja su kemijski aktivna.
Primjerice, staro ulje postaje kiselo zbog slobodnih masnih kiseling, a kadmij zuta
i ultramarin nisu otporni nakiseline.
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-U dikarstvu je jedna od bitnih karakteristika pigmenta i njegova
otpornost na svjetlost. Pigmenti ne bi smjeli gubiti boju niti tamniti pod
djelovanjem svjetla, Sto nije uvijek bilo moguce, pa se danas zabranjuje uporaba
flash rasvjete za fotografiranje slika u muzejima. Vecina proizvodaca oznatava
vidno stupanj otpornosti pojedinog pigmenta na svjetlo i to ngjceste zvjezdicama
ili plusovima. U svakom sluéaju, vise je bolje.

**%*  potpunaotpornost na svjetlo

*xk vrlo dobra postojanost N\ I

*x dovoljna postojanost &

* |0%a (mala postojanost)

-Mo¢ pokrivanja odnosno pokri jos j azito bitna
karakteristika za sam proces slikanja. 0 znacl ost pigmenta u
kolikoj ¢e mjeri prekriti bez pr02|r anu poviS krivnost ovis o
kali¢ini pigmenta u boji, o veI|c|n| plgmenar[a m Ja cestica= pokrivniji
pigment i obratno), indeksu IomaS/ |gmen

Dodatak za postlzan Krivi e d voska u boju ili dikarski
medij. Za potrebe smanji |vnost mozese upotrebljavati mali
dodatak kaolina.

Neki proizv nacavaju @/nost vrlo jednostavno, primjerice
dovo ,, T kao o bgj& sovo ,,O" (eng. opaque) kao oznaku
za pokrivne i dle e (eng. semi opague). Drugi oznacavaju
oznakama.k @ i ispunjen kvadrat oznacava pokrivnu boju,

B boja je polupokrivna
bojaje pokrivna boja je polutransparentna

-Mo¢ bojenja, tj. snaga pigmenta nije jednaka kod svih pigmenata, pa
tako veliku mo¢ bojenja ima titanova bijela, parisko plava, kadmijeva crvena,
ftalocijanin plava itd. Mo¢ bojenja ovisi o veligini zrna pigmenta. Sto pigment
ima sitnije zrno veca je njegova mo¢ bojenja.

Sto vige pigmenta ima u nekom pakiranju boje, veéa je i njena moé
bojenja. U procesu proizvodnje se kod jeftinijih boja dodaje viSe punila zbog ¢ega
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okruzenu 3Sarenicom koja se ponaSa poput otvora zaslona objektiva na
fotoaparatu. Taj dio oka se, u pokuSaju da dode do optimalne kolicine svjetlosti,
Sirenjem i suzavanjem prilagodava kolicini svjetla koju prima. Pri jakom se
svijetlu smanjuje i pokuSava blokirati preveliki ulaz direktnog svjetla koji moze
ozbiljno i u kratkom vremenu oStetiti vid. Pri nedostatku svjetla se pokuSava
raSiriti i upiti dovoljno svjetla potrebnog za normalno funkcioniranje oka, tj.
uc¢inkovito gledanje. Zbog toga mozZzemo primijetiti da su nam pri sunc¢anim
danima ti dijelovi oka izrazito mali, dok pred vecer postaju veliki. Medutim, kada
koli¢ina svjetla postane premala, poc¢injemo gledati sa Sarenicom oka. Ona je
dovoljno osjetljiva za najfinije podraZaje zbog kojih i moZemo Vidjeti no¢u. Kako
je ona puno 8ira, zbog nje dobivamo puno Siri kut gle 0g toga da se
mozemo kretati nocu bez zurenja direktno pod naéi%‘ i ujedno vidjeti
0

postoji li kakva prepreka ili opasnost u okolici. Ali roblem $to nejasno
vidimo u to¢ku u koju gledamo, a i boje su skore n atljive.

Najgore Sto oku mozemo prirediti |
svjetla, nedovoljno osvjetljen prostor za rad
odlugiti s kojim dijelom bi bilo najuginkbyiti
muci i umara, Sto polako moZe dove & ajnog o
pojave najslabije vidimo u trenutku i sumraka.c

L 2
asvjet ¢ ()’
A\
Sljedeca stvar ne N aznju je vizualna toplina svjetla

r
pod kojom radimo. Ka namo SW u prirodi izvor svjetla i ono daje
osferu, sunceva svjetlost se raspriuje

zapravo znaci da mi dobivamo svjetlost u

ca i putem odbljeska od nebeskog svoda.
Tako se @ a s hladnim svjetlom koje odbija nebeski svod,
pa mi dohivan oju poznamo kao danje svjetlo. Zbog toga stvari
na direktnom suncu i pli narancasti prizvuk, dok one u sjeni dobivaju
hladni, plavi ton. Za potrebe mjerenja i uporabe topline svjetlosti upotrebljava se
mjerna jedinica Kelvin (K). Dnevno svjetlo oko podneva pri sunéanom danu bez
naoblake iznosi nekih 5500 K. Sto je sunce zaklonjenije oblacima ili maglom,
svjetlost postaje hladnija, pa mjera raste do nekih 6000-6500 K. S druge strane,
Sto je sunce bliZze horizontu, viSe je izraZzena topla nota svijetla, pa tako izlazak
sunca ima otprilike 2000 K, a prijepodne ili poslijepodne nekih 4500 K.

Umjetnici koji rade pri toplom svijetlu mogu, nesvjesno boje tijekom
slikanja pretjerano hladiti, dok oni koji rade pod hladnim svjetlom previse otopliti
da bi kompenzirali utjecaj svjetla. Zbog tih odlika se umjetnicima preporucuje
uporaba tzv. sjevernog svjetla, to jest za atelje odabir prostorije koji ima prozore

irektan izvor
k0 se ne moze
toga pretjerano
vida. Zbog takve

[

te nebo poprima
prirodi od_dva
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na sjeveru, naravno ako postoji mogucnost. lako neSto hladnija, temperatura
takvog svjetla je najbliza dnevnom bijelom svijetlu te je takvo svjetlo konstantne
topline kroz citav dan.

Takav zahtjev je vec¢ini umjetnika, nedostizan, pa smo ¢esto primorani
raditi i pod umjetnom rasvjetom. Kod kupovine rasvjetnih tijela, umjetnici bi se
trebali potruditi da pronadu rasvjetu Sto bliZe topline bijelom dnevnom svijetlu.
Idealno bi bilo da pronadu rasvjetu koja se krece od nekih 4000K pa do 5500K.
Takva rasvjeta uz odgovarajucu snagu rezultirati ¢e pristojnim osvjetljenjem
slikarskih ateljea te c¢e slikarima omoguciti korektan rad s bojama i nece
naruSavati zdravlje.

Nadamo se da ¢e vam sljedec¢i popis pomoci u anju i opremi
vasih radnih prostora. @

1800 K = plamen svijece

2000 K = izlazak i zalazak sunca

2800 K = ku¢na zarulja (60- 100 w

3000 K = halogene Zarulje

3500 K = sat poslije izlaska s pl‘lje zal
4500 K = prijepodne/ poslij

5500 K = ljetno podne

6000 K = izmaglica

6500 K = obla¢ 0@! \\Q
00)

10
Slika 16: Adriaen van Ostade ""Slikar u svom ateljeu’’, ulje na platnu,
38 x 35,5 ¢cm, 17. st.
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